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El Concierto para pianc y orquesta n.°® 3 en do menor, op. 37, de
Ludwig van Beethoven, se adscribe a la musica instrumental pura
y se levanta sobre las bases puramente formales del concierto
para solista romantico, tal y como fue heredado del concierto ba-
rroco a través de las obras clasicas de finales del siglo anterior.

Dentro de la extraordinaria produccion concertistica beethovenia-
na para piano, el Concierto n.© 3 se presenta como una transicion
entre los clasicos primeros conciertos, estilisticamente alineados
con el mundo clésico, y los audaces conciertos finales, que antici-
pan el lenguaje de libertad expresiva del concierto romantico. De-
dicado al principe Luis Fernando de Prusia (1772-1806), protector
del compaositor, fue compuesto presumiblemente en 1800, aunque
es probable que solo fuese esbozado en aquel ano y no alcanza-
se su forma definitiva hasta 1802, simultaneandose con la gesta-
cién de la Sinfonia n.° 2. Se trata por tanto de una obra adscrita
al primero de los periodos musicales en los que tradicionalmente
se divide la obra del compositor, época marcada por la influencia
de los trabajos de Haydn y Mozart. Su origen se remonta incluso
unos anos mas atras, a 1796, cuando Beethoven anot6 apuntes
para la utilizacién de un timbal en la cadencia del solista, idea que
seria finalmente recogida de forma sutil: el membranéfono subra-
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ya ritmicamente el inicio de la conclusién al primer movimiento
tras la cadencia del solista. Curiosamente seria el otro compaositor
de este concierto, Strauss, quien llevo este recurso percutivo a su
maxima expresion en su Burlesque en re menor, del ano 1886, una
pieza concertistica para piano y orquesta que comienza con un
tema inicial introducido por los timbales.

La obra se presenta en la significativa tonalidad de do menor, tan
recurrente en Beethoven (piénsese en otras creaciones suyas ba-
sadas en la misma armadura de tres bemoles: el segundo movi-
miento de la Sinfonia n.° 3, la Obertura Coriolano o la Sinfonia n.°©
5y su estructura es clasicamente tripartita, en la que dos movi-
mientos rapidos externos enmarcan a uno lento. El concierto se
abre con un Allegro con brio, y en él se desarrolla la esperada for-
ma sonata. La exposicion es doble, primero presentada por la or-
guesta y luego por el piano, y en ella se introducen los dos temas
principales del movimiento. El primero de ellos, en la tonalidad de
laobra, es de caracter asertivoy esta emparentado con el que Mo-
zart habia utilizado en su Concierto para piano n.° 24, veinticinco
anos antes. El segundo de ellos esta en la relativa mayor (mi be-
mol), y es presentado por los clarinetes en un tono mas lirico. El
desarrollo incide en el dialogo entre el solista y la orquesta, pero
el tono es generalmente sosegado, sin los excesos de algunas lu-
chas concertisticas del romanticismo posterior. La reexposicion
deja paso a la cadencia (de la que existen multiples alternativas
ademas de la del propio compositor, aunque en nuestro concierto
Maria Joao Pires tocara las de Beethoven) y a la arriba menciona-
da intervencion de los timbales. El movimiento se finaliza con un
gesto resolutivo tipicamente beethoveniano.

Elsegundo movimiento, Largo,comienza con himnicos acordes del
solista en mi mayor, tonalidad que, por encontrarse muy alejada
de las del primer movimiento (de los tres bemoles precedentes se
pasa a cuatro sostenidos), genera una sensacion de irrealidad en
el discurso musical. Sus ideas motivicas son recogidas y amplia-
das paulatinamente por la orquesta en este movimiento tripartito,
en cuya seccion central flauta y fagot despliegan sus melodias so-
bre los arpegios del piano.

Finalmente, el conclusivo Rondé (Allegro) nos presenta el espera-
do motivo reiterativo de caracter dinamico y vivaz. A partir de él
se construyen diversos dialogos entre el solista y la orquesta que
concluyen en un alegre presto final en la tonalidad de do mayor, no
sin antes visitar de nuevo la alejada mi mayor, procedimiento que
da buen ejemplo de la maestria beethoveniana en la expansion
del tratamiento de las formas cléasicas.
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